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Resumen: El espacio audiovisual se ha permeado y ha alcanzado las teorias del disefio
sustentable que predominan en las discusiones y tendencias de la segunda década del
siglo XXI. Las producciones de ficcién y documental con un contenido medioambiental
comienzan a ocupar lugar en los festivales de primera categoria, como asi también, se
presenta una tendencia emergente en la creacion de algunos dedicados exclusivamente a
este tipo de temdtica. Surge una dicotomia al observar el intento de concientizacion sobre
el problema de la sustentabilidad, pero no la aplicacién o andlisis desde una perspectiva
industrial. Este ensayo pretende proporcionar una articulacién entre ventanas de produc-
ci6n y exhibicion del cine medioambiental con el objetivo de comprender sus posibilida-
des cinematograficas.
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proteccién del medio ambiente - gestién cultural - géneros.
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) Licenciada en Comunicacién Audiovisual (Universidad de Palermo). Trabaja de manera
independiente en el drea de produccién audiovisual, ha sido parte de largometrajes y cor-
tometrajes documentales y ficcionales en Argentina, Colombia y Espafa. Desde el afio 2014
forma parte del equipo de Evaluacién de Proyectos de Grado en la Universidad de Palermo.

La contaminacion es la consecuencia de la introduccién de un elemento ajeno al medio
en el que se inserta, resultando en la alteraciéon del mismo. La creciente preocupaciéon y
conceptualizacién de la contaminacién desde una perspectiva historica fue analizada en la
década de 1970 cuando ideologias inherentes al contexto social, politico y cultural de esa
época, comenzaron a interesarse por los efectos producidos a nivel ambiental, principal-
mente, por las préicticas industriales.

Existen dos aristas de la contaminacién audiovisual, una referida a la sociedad del espec-
taculo y la era de la proliferaciéon de pantallas introducidas en la vida cotidiana. La otra,
remite a las consecuencias ambientales resultantes de la industria audiovisual en si; este
segundo dngulo es el que compete para poder analizar las practicas de realizacién audio-
visual sustentables.

La dltima década del siglo XX, fue atravesada por la era de la informacién; el calentamien-
to global y el efecto invernadero se tornaron temdticas trascendentales en los distintos ni-
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veles de educacién y los medios de comunicacién. La creaciéon de un cine medioambiental
en vias de consolidacién cdmo una temdtica repetida estéticamente, logré atravesar los
circuitos alternativos de exhibicion, hacia aquellos ya establecidos —como por ejemplo
festivales de primera linea— a tal punto que, inclusive, comenzaron a crearse festivales
orientados Unicamente a esta temdtica. Al mismo tiempo, la industria también demostré
cierto interés hacia una realizacion sustentable. Las temdticas, principalmente del género
documental, han virado de proyectos meramente de denuncia a documentales observa-
cionales con cierta tendencia a un final esperanzador y/o presentando posibles soluciones.
El panorama audiovisual referido a esta problemdtica, se presenta entonces, con cierta
riqueza discursiva y productiva surcada por una dualidad antitética, la diferencia entre lo
que se comunica y cdmo se crea el mensaje.

Ecologia Racional y Factual

“La mecénica de las modas —escribia—, de todas las modas, es bien conoci-
da. Se toma un tema, se lo celebra durante algunos meses, e inmediatamen-
te después de lo deja de lado, se lo fosiliza. En otras palabras, se lo declara
pasado de moda”. Volatilizacién mediante difusion, depreciacién mediante
dispersién. La mejor manera de sustraer rdpidamente un argumento de
la atencion publica (o al menos restarle interés) es obligando a la gente a
ocuparse del mismo insistentemente. Hoy, la moda ecol6gica nos esté ofre-
ciendo un ejemplo mds que evidente de esta mecdnica. Llevado a un grado
méximo de ebullicién propagandistica, comienza ahora a desdibujarse, y
la estridencia de las rotativas puestas a su servicio no la estd haciendo mas
audible. Dentro de no mucho habra cumplido si ciclo vital: una exterio-
ridad que para nosotros era motivo de lacerante preocupaciéon quedard
definitivamente interiorizada. No se hablard mas de ella. No existira. (Mal-
donado, 1999. p. 13)

Se refiere a la explotacién de tendencias en el mundo del disefio y la comunicacién, aplica-
do al contacto sucedido a finales del siglo XX; dénde la repeticiéon temadtica ficcional y no
ficcional sobre las consecuencias que estaba sufriendo el medio ambiente, debido a préc-
ticas no sustentables, se convertian en una tendencia discursiva. El autor, contemporaneo
a la misma, considera su propia prognosis (generada en la década del ’70) pesimista. El
interés en rescatar este tipo de opinién funciona en tanto, en la actualidad, transcurrida
mas de la mitad de la segunda década del siglo XXI, pensar en la ecologia cémo moda no
puede estar mds lejos de una aproximacion errénea. La preocupacién sobre las practicas
ecoldgicas se dividen dentro de la produccion audiovisual, entre la comunicacién em-
prendida por los medios y el disefio sustentable. La realizacién audiovisual posee una gran
influencia en el imaginario colectivo de las audiencias sobre una gran diversidad de temas,
en cuanto a la problemdtica que compete, es uno de los medios que logra crear empatia
con el espectador de una manera contundente, por lo que resulta facil omitir lo que sucede
detrds de escena. Inclusive mds factible es ignorar el impacto ambiental de las filmaciones.
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Asi, se presenta una dicotomia en la produccién audiovisual cuando se observa la cantidad
de proyectos de esta temdtica ante la falta de datos y hechos sobre practicas sustentables
en la realizacién de los mismos. Maldonado afirma “El problema crucial que concierne a
la dificultad, siempre mayor, de transferir la temdtica del medio ambiente desde un nivel
de complejidad a otro del sistema social” (1999. p. 15). Discurriendo sobre la realidad
de la dualidad antitética antes descripta, ;como se traslada la preocupaciéon por dicha
problematica hacia la cotidianeidad del sistema productivo audiovisual?

Maldonado toma prestado la conceptualizacién de los niveles sociales de Karl Otto Apel
para poder comprender cémo afecta una temdtica en diversos contextos sociales. Las tres
variables son la macrosfera (nivel global), mesosfera (politica cultural regional) y micros-
fera (ambiente familiar y comunidad) (1999, p. 15). Si se re categoriza este planteamiento,
se referiria a una perspectiva general como la totalidad de la producciéon audiovisual en
el mundo, mas acotada como la industria o producciones nacionales, también conocidas
cémo cinematografias locales, finalizando en la realidad de cada produccién o produc-
tora. De esta manera, se obtiene respectivamente: la macrosfera, mesosfera y microsfera
audiovisual.

Es sorprendente, de algtin modo, la falta de datos estadisticos y verificados a nivel global,
sobre las consecuencias de los desechos filmicos.

Desde un punto de vista histérico no se puede ignorar los efectos causados por la fabrica-
cién y basura generada por los soportes filmicos analdgicos (pldsticos sintéticos): por una
lado los 6pticos, nitrato de celulosa, acetato, diacetato y triacetato de celulosa, y finalmente
el poliéster. Por otro lado los soportes magnéticos. Sin embargo, debido al costo de la ma-
teria prima, la utilizacién de los mismos era extremadamente racional y responsable. Los
costos se vieron reducidos considerablemente con el advenimiento de la era digital, en un
principio se podria pensar que la misma podria colaborar con la ecologia y disminucién
de desechos y utilizacién de energia. No obstante, el avance tecnoldgico constante y la ne-
cesidad itinerante de la produccién para mantenerse continuamente actualizada genera-
ron otro tipo de basura, la basura electrénica, la cudl es relativamente nueva y sus secuelas
estdn siendo analizadas, no obstante, este tipo de desperdicio no puede ser comparado
ante los porcentajes de emisiones peligrosas y desechos téxicos causados por la industria
petrolera, por ejemplo. (UCLA, 2006, p. 39)

Desde la perspectiva de produccion y los elementos utilizados en un proyecto audiovisual,
ya sea cinematogréfico o televisivo, se deben tener en cuenta una determinada cantidad
de variables: aquellas involucradas en la preproduccién, cémo utilizacién de papel; en el
rodaje, creacién de decorados, vestuario, y lo que compete a la direccién de arte. Los ge-
neradores de energia para alimentar los artefactos de la direccion de fotografia, la maqui-
naria involucrada en si y materiales de grabacion. Finalmente aquello involucrado en la
postproduccion, recursos tecnoldgicos y dénde se realiza el almacenamiento de datos. Por
dltimo lo pertinente a movilidad y catering, que se encuentra presente en todas las etapas.
Del mismo modo, éstas son atravesadas por un tercer angulo el del impacto que tiene la
industria, la generacion de basura y corrupcion de los espacios donde se filma, el uso de
energia, contaminacion del aire y emisién de CO2.

Estas variables se deben tener en consideracion para poder arribar a una conclusién so-
bre el accionar de las esferas audiovisuales y sus efectos adyacentes relacionados con la
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macrosfera. La falta de casos de estudio e investigaciones fehacientes, inclusive meros son-
deos, dificulta dicha aproximacién.

La transcendencia del estudio de la industria audiovisual es complicada en tanto industria,
cémo su significado lo indica, solamente puede ser considerada como tal en dos paises
Estados Unidos de América e India, con los asentamientos productivos de Hollywood
y Bollywood respectivamente. Por industria se entiende a una determinada actividad
econémica, con su técnica pertinente y establecida, cuya generacién de productos en un
determinado periodo de tiempo alcanza un nimero aproximado que permite su conti-
nuidad en el tiempo, funcionando bajo las reglas del mercado. Exceptuando los paises
mencionados es controversial poder adjudicarle el titulo industrial al resto de las cine-
matografias locales. Entonces, se vislumbran las razones por las cuales emprender una
investigacion y clarificar datos a nivel global es una tarea complicada, cuando en la gran
mayoria de los casos, la realizacién audiovisual recae en pequeiias o grandes empresas, de
cardcter independiente. Por lo que —en cuanto se refiere a cine independiente— no remite
a un estilo discursivo sino a uno productivo.

En su defecto, en un nivel mas acotado, por las razones relacionadas con el problema in-
dustrial, se encuentran ciertos estudios que pueden ser tomados cémo punto de partida y
de comparacion para la reflexién sobre la mesosfera.

En el 2006 la Universidad de Los Angeles (UCLA) publicé un reporte Sustainability in the
Motion Picture Industry, (Sustentabilidad en la Industria Audiovisual) que mas de diez
afios después, es una de las pocas publicaciones académicas, que retine datos obtenidos
por medio de entrevistas e investigaciones de articulos especializados y bibliografia, crean-
do un marco teérico sobre la huella de carbono originada por Hollywood.

Segtin el reporte se estimé que la industria filmica y televisiva en Los Angeles son los
responsables de la emisién de 8,4 millones de toneladas de diéxido de carbono, lo que
equivale a un poco mds del 25% de la causada por la Industria petrolera (p. 15). Debido
al incremento en las tarifas de energia y combustibles en la primera década del siglo XX se
han vislumbrado esfuerzos, por parte de los grandes estudios, para establecer estdindares
de un uso responsable, sin embargo dichos esfuerzos y cierta concientizaciéon sobre el
tema ya data de los afos 90, cuando por ejemplo la producciéon de Matrix (Wachovwsky,
1999) reutilizo y recicl6 los decorados que fueron creados, o la serie televisiva The X-Files
(Carter, 1993), de la cadena FOX, plante6 un esbozo de movilidad sustentable. Tanto este
estudio como Sony declaran tener politicas sustentables en la realizacion de sus productos.
Ambas compaiiias poseen paginas web dedicadas a la comunicacién de los esfuerzos rea-
lizados para gestionar acciones efectivas en la proteccién del medio ambiente y controlar
la contaminacion generada. De esta manera, se aprecia una concientizacién en el medio
y la forma de operar que poseen, como por ejemplo, la creacién de sistemas de energia
solar para poder alimentar los distintos departamentos en todas las etapas productivas.
Sin embargo, sin una regulacién a escala nacional los esfuerzos se deben considerar a un
nivel, de lo que antes se mencioné cémo microsfera.

La microsfera es el eslabén mds pequeiio de estas categorias re conceptualizadas para el
medio audiovisual. Aquella que se refiere a las productoras y proyectos. Uno de los in-
convenientes dados en este escalafon es el grado de compromiso tomado por compaiiias
que luchan por poder realizar sus proyectos o tiene un corto periodo de vida, en lo que
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respecta al cine independiente. Lo mismo sucede en la cadena industrial al reflexionar
sobre las pequefias productoras absorbidas por las grandes compaiiias. La intencién de
compromiso se ve sesgada por el presupuesto del producto realizado, y si bien aquellos
con recursos acotados tienen un impacto menor en los niveles de contaminacién a gran
escala, éste deberfa ser analizado por una concientizacién establecida en las consecuencias
que involucran la realizacién audiovisual y no una casualidad.

Existen muestras que dejan asentado un modelo a desarrollar y seguir. Se plantea reflexio-
nar sobre la cuestién por medio de tres casos que pueden ilustrar la voluntad y concien-
tizacién que se estd generando en el medio: una serie televisiva que en todo su recorrido
plantea el problema medio ambiental contadas veces, un largometraje ficcional cuyo con-
texto se basa en el calentamiento global y un largometraje documental cuyo recorrido
argumental se focaliza en la relacion del ser humano con su alrededor.

The X-Files, ademds de apuntar a una comunicacion transparente a través de la pagina
online de la cadena, dedicada a transmitir el impacto social que producen, también decla-
r6 poseer una mediacion y gestién ecoldgica por medio de ciertas précticas sustentables,
cémo la utilizacién de combustibles alternativos y reciclaje de decorados. La produccién
de la serie, que regresé al aire luego de 11 afios, (considerando la segunda pelicula como
parte de la instalacién narrativa de la serie) manifesté querer continuar con las préicticas
sustentables con las que trabajaron en la década de 1990 y principios de siglo; por lo que
el estudio les proporcion6 una consultoria que se dedicé a auxiliar en cada drea y depar-
tamento creativo. Gracias a estos esfuerzos la produccién logré reciclar el total del hierro
y aluminio utilizado en la construccién de decorados, y re direccionar el 81% de la basura
generada para relleno en construcciones. A su vez, algo tan simple como reemplazar bote-
llas descartables de agua significo evitar desperdiciar mds de 45 mil de estos envases. (21st
Century Fox, 2016)

El dia después de maniana (Emmerich, 2004) es otro caso que merece ser mencionado. La
pelicula, un largometraje apocaliptico de ciencia ficcién, describe un cambio abrupto y
extremo en el clima asociado con el calentamiento global. Para la misma no sélo se nece-
sitaba una gran cantidad de efectos especiales en escena sino también en post produccién,
lo que generaria un impacto ambiental atin mayor que el promedio de las producciones.
Sin embargo, el director comprometido con la temdtica en la cual se basaba su proyecto,
contacto a la organizacién medio ambiental Future Forests. La misma se encarga de plan-
tar drboles para contrarrestar la emisiéon de didxido de carbono. La compaiiia estimo las
emisiones de la pelicula en 10 mil toneladas de CO2 y recibié el monto necesario para la
forestacion, de esta manera neutralizando la huella de carbono. (UCLA, 2006, p. 36)
Estos casos que ilustran el panorama norteamericano, dan lugar al cuestionamiento sobre
el estado de la cuestion en el resto del mundo. A nivel nacional o regional no pueden en-
contrase datos fehacientes que den cuenta de la concientizacion del problema. Bollywood,
recién en el afio 2015 generd una produccién con una huella de carbono neutra. La proble-
madtica sobre el impacto ambiental generado por la produccién audiovisual acarrea enton-
ces otro conflicto, la falta de publicaciones, especializadas y no especializadas, sobre el tema.
Se realiz6 una divisién tedrica entre las producciones industriales e independientes, no
obstante, también se deben diferenciar las consecuencias de la realizacién de productos
ficcionales y documentales, ya que ciertos elementos, como la creacién de decorados, no
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son caracteristicos del documental. La movilidad y consumo energético y de materias pri-
mas siguen siendo variables a analizar.

La sal de la tierra (Salgado y Wenders, 2014) es un largometraje documental sobre la vida
y obra del fotégrafo Sebastido Salgado, denuncia las migraciones por el accionar politico y
abuso medioambiental del ser humano. El mismo da un vuelco cuando comienza a narrar
el esfuerzo realizado por el protagonista y su familia, al regresar a su ciudad de origen,
Aimorés, en Brasil. El cambio climatico en la regién, debido a décadas de deforestacion
es contundente, observando una sequia devastadora dénde antes habia tierras fértiles y
proliferaba la diversidad bioldgica. En 1998 la familia Salgado funda el Instituto Terra con
el plan de forestar de nuevo la zona, y en 15 afios se logra regresar al clima nativo de la
zona. La experiencia documentada presenta una solucién a un problema medioambien-
tal, la falta de agua, ya que con la fertilidad de las tierras y ecosistemas caracteristicos de
los pastizales y bosques, también desaparece la sequia. Si bien la pelicula no tiene datos
estimativos del impacto ambiental que pudo haber producido, al haber reforestado mas
de 17 mil hectdreas, se puede arriesgar que la huella de carbono de la misma, también fue
neutralizada.

Los casos convergen en que todos han logrado una unién interdisciplinaria, con organiza-
ciones por fuera de la realizacién audiovisual. Por lo tanto, se puede arribar a la reflexién
sobre la necesidad de fomentar estudios desde un nivel regional o estatal, para asi poder
aglomerar informacién a nivel mundial. Si bien los ejemplos mencionados son sélo algu-
nos de los que uno encuentra a nivel de la microsfera, se necesita una concientizacion a
mayor escala, asi como también determinadas reglas.

Comunicacién y consumo, hacia una cultura ecolégica

Desde que la contaminacién y su conceptualizacion se asimil6 en la vida cotidiana del ser
humano, el tipo de discurso presente en los medios de comunicacién evoluciond, al igual
que la aproximacién del hombre y la relaciéon con su alrededor. Los efectos de décadas de
abuso inconsciente del entorno han dado lugar a pequenos cambios en el estilo de vida
del ciudadano privilegiado, mientras que la brecha con aquellos que no poseen acceso a las
necesidades bésicas aumenta. En un principio los medios se encargaron de proporcionar
informacién generalizada sobre las variaciones en el contexto medioambiental a nivel glo-
bal, una comunicacién tendenciosa privilegiando noticias sobre hechos que factiblemente
pueden tener una solucién e ignorando otros, sin embargo el discurso contempordneo
deja de lado el egoismo caracteristico del antropocentrismo y da cuenta de pequenos su-
cesos y las posibles medidas a tomar.

No se puede oponer abstractamente el espectdculo y la actividad social
efectiva. Este desdoblamiento se desdobla a su vez. El espectaculo que in-
vierte lo real se produce efectivamente. Al mismo tiempo la realidad vi-
vida es materialmente invadida por la contemplacién del especticulo, y
reproduce en si misma el orden espectacular concediéndole una adhesién
positiva. La realidad objetiva estd presente en ambos lados. Cada nocién asi
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fijada no tiene otro fondo que su paso a lo opuesto: la realidad surge en el
espectdculo, y el espectdculo es real. Esta alienacién reciproca es la esencia
y el sostén de la sociedad existente (Debord, 2008, p. 33)

El cine, espectacular o de ensayo, ha evolucionado como reflejo de la realidad, ya sea en
un primero o segundo plano de andlisis. Los temas presentes, como la multiplicacién de
historias dentro del cédigo de determinados géneros, ocurrieron siempre en respuesta del
contexto social, econémico y politico contemporédneo a la realizacién. La creacién artistica
no es arbitraria, del mismo modo que la tecnologia responde a cambios en las necesidades
de la humanidad, a la misma vez que el todo revela su lazo intrinseco con el mercado.
Todo concepto que se establecié en la cultura tuvo un proceso histérico surcado por el
didlogo entre consumidor y productor emisor. Seria inocente reflexionar sobre el proble-
ma ecoldgico ignorando el contexto en el que fue dado, evitar el cuestionamiento de la
causa y efecto. De este modo, la variacién del discurso ocurre debido a la democratizacién
de la generacién de informacion y el acceso a la misma. Por otro lado consecuentemente
la notabilidad sobre el tema perme¢ diferentes estratos del contexto social de acuerdo al
surgimiento de necesidades y planteamientos tedricos y précticos. Finalmente, se repar6
en los recursos naturales como agua potable, aire puro, bosques nativos e implantados,
pastizales, la biodiversidad marina y terrestre de acuerdo a las variaciones climdticas del
planeta; la necesidad de salvaguardar dichos recursos, elude los limites politicos y natura-
les, esta premisa comenzé no sélo a penetrar en el imaginario colectivo lentamente, sino a
invadir el mensaje creado por el discurso cinematografico medioambiental.

Las consecuencias del accionar del hombre, sin una reflexion critica sobre él mismo, fue-
ron descriptas y narradas, metaféricamente o no, fundamentalmente en el género de cien-
cia ficcién. Primero en la literatura y luego en la cinematografia. Antes de que existieran
reglas que estandarizaran el discurso audiovisual, se pueden encontrar peliculas ficciona-
les con tematicas que favorecen un mensaje critico sobre la posible direccién del mundo si
el contexto social no daba cuenta de los efectos de su proceder. Este tipo de producciones
se centraban principalmente en mundos apocalipticos futuristas, y este tipo de historias
perduraron hasta la postmodernidad, cohabitando en las esferas audiovisuales con docu-
mentales de denuncia que acercan informacién sobre comunidades que no son cercanas
al espectador promedio, como por ejemplo el largometraje, Virunga (von Einsiedel, 2014).
Producido en asociaciéon con Netflix, trae a colacién otra cara de la industria audiovisual,
la de las plataformas digitales. El documental, luego de haber realizado su recorrido por
festivales, y premiaciones fue distribuido por la plataforma online alrededor del mundo,
dando a conocer el estado de la cuestién en el Parque Nacional que da nombre a la peli-
cula. Narra la lucha de los guardaparques por preservar el lugar y habitat de los tltimos
gorilas de montana existentes en el mundo, mientras que son amenazados por la guerra en
la Repuiblica Democrdatica del Congo, sus consecuentes migraciones, impacto ambiental
generado por las actividades bélicas y la posible explotacion petrolera. La denuncia plas-
mada en el documental alert6 globalmente, de tal manera, que la compania intentando
penetrar en el Parque para extraer combustibles, se retird. Este tipo de discurso perdura
en el tiempo pero logra, por medio de la proliferaciéon de pantallas y acceso a la informa-
cién, propagar la concientizacién de otra manera, dando lugar a una nueva tendencia de
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discursos esperanzadores, dénde no solo se alerta sobre el estado de la cuestién sino que
también se presentan posibles soluciones, dando lugar a la reflexiéon y a la accién de una
mediacién medioambiental del ser humano consciente y eficaz, en la preservacion de los
recursos naturales presentes en el planeta.

Las peliculas con ésta temdtica se observan en todos los géneros cinematogréficos. Sin em-
bargo, existe una preponderancia de algunos y de acuerdo a los mismos difiere el mensaje
y las variaciones en la lectura del mismo, correspondiente a las reglas discursivas aplica-
das. La categorizacién se puede dividir en dos grandes grupos; en una primera instancia,
aquellas donde la temadtica recae en el subtexto, mientas que el conflicto principal puedo
no estar relacionado visiblemente con la misma y aquellas donde el conflicto principal estd
intrinsecamente ligado al accionar irresponsable del ser humano y la asimilacién del men-
saje se encuentra en un primer nivel. De acuerdo a esta conceptualizacién por ejemplo, se
puede remitir respectivamente a: Buscando a Nemo (Stanton, 2003) y La Princesa Mono-
noke (Miyazaki, 1999) Ambos films producidos por reconocidos estudios de animacion,
Pixar y el Estudio Ghibli, traen a colacién la responsabilidad del hombre y la alteracién
que causa en su entorno.

Buscando a Nemo, si bien trabaja sobre un contexto doénde el ser humano estd destruyendo
los arrecifes de coral y el argumento recae en los cambios conductuales de los animales
como resultado de la explotacion de la biodiversidad marina, el conflicto principal refiere
a la relaciéon de padres e hijos. La Princesa Mononoke, en cambio, coloca en un primer
plano discursivo la destruccion de la naturaleza en las manos del hombre, narrando la
historia épica de una princesa y los guardianes fantasticos de un bosque contra el abuso de
los recursos naturales a mano del ser humano.

Mas alld de la temdtica también existe una evolucién en la formalidad de estas narraciones,
dénde la estética popular y colores estilizados presentes en las peliculas de denuncia, debi-
do, en gran parte, a la utilizacién de material de archivo y estética televisiva; dieron paso ala
estética de autor y un discurso postmoderno, al igual que las peliculas de otras tematicas. El
cine medioambiental no puede ser analizado fuera del contexto cinematografico mundial.
El panorama actual, debido a la digitalizacién y sus posibilidades, como la accesibilidad a
los equipos permitieron una proliferacién de miradas. La yuxtaposicién de este momento
con la incipiente preocupacion por el los cambios climaticos y destruccion de los recursos
naturales tuvieron como consecuencia la aparicién de pantallas dedicadas a esta temdtica
y la multiplicidad de festivales dedicados a la misma.

Los festivales de cine medioambiental surgieron a finales de 1980, en la década siguiente se
multiplicaron alrededor del mundo, logrando crear redes en el siglo XXI. Son las ventanas
de exhibicién que suelen tomar un argumento en auge, creando un espacio de exposicion;
y de esta manera permiten al publico acercarse a las diversas perspectivas sobre lo que
sucede en el mundo contempordneo. Sin embargo, para los criticos cinematogréficos es-
tos festivales ain son comprendidos cdmo festivales jovenes, por lo que las peliculas que
exhiben no reciben la atencién que merecerian, teniendo en consideracion la necesidad
de promover una gestién cultural de mediacién con el medioambiente que se desarroll6
alo largo del ensayo.

El crecimiento de este tipo de festivales, asi como también de peliculas con esta temética,
es una dicotomia, en tanto la industria se encuentra en un continuo esfuerzo por lograr
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estandarizar un disefio sustentable de producciones audiovisuales; al mismo tiempo que
la academia y la critica ignora la incipiente preocupacién por cumplir un rol en la ten-
dencia de preservacion ecoldgica que ocurre en diversas disciplinas. Ademds, los festivales
cumplen un rol dentro de la industria audiovisual, al ser no s6lo un espacio dénde ciertas
peliculas, que no logran un éxito comercial, son exhibidas, sino también un lugar dénde
realizadores y publico se encuentran y ocurren conexiones, no sélo profesionales sino
también relacionadas con el tema, problema y posible solucién planteados en cada film.
Funcionan cémo un fenémeno en si mismos, dando oportunidad a una identificacién
cultural de la comunidad.

Los festivales, ademds, destacan las pricticas medioambientales que toman, dejando de
lado el envio en papel, ahorrando energia y materia prima, fomentan la distribucién digi-
tal, y las practicas que el publico puede llevar a cabo en la cotidianeidad cémo la reduccién
de basura y envases reciclables. A su vez, comtinmente presentan stands dénde el pablico
puede acercarse y conocer sobre el accionar de ciertas Organizaciones No Gubernamenta-
les o los colectivos que produjeron las peliculas exhibidas, de esta manera involucrandolos
en el proceso de preservacion. No se puede tener una mirada inocente hacia el accionar
de los festivales por lo que la misién de cada uno que se comunican en sus sitios web debe
ser analizada antes del envio del material. En general, el objetivo de los mismos es poder
generar la reflexién individual sobre el rol que cumple cada uno en el cuidado de la bio-
diversidad y como se puede proceder a un accionar en comunidad. Los festivales ademds,
cumplen una funcién en el mercado, la de poder vender y distribuir las peliculas.

En la Argentina la medicién de la huella de carbono en el 4mbito cinematografico es una
conversacion que todavia tiene un largo proceso de investigacién y promocién por resol-
ver. La cantidad de articulos encontrados que tratan sobre el tema son escasos, si bien en
el afio 2015, la comunicacion del Green Film Fest, el festival cinematografico medioam-
biental mds reconocido a nivel nacional, prometi6 evaluar el impacto ambiental del even-
to para poder encontrar soluciones y neutralizar la emisién de carbono producida. Lo
mismo sucede en Canada, por ejemplo, donde el Festival Planet in Focus, pretende achicar
la brecha entre los esfuerzos y el accionar, uniéndose con compaiiias que llevan a cabo la
neutralizacién de la huella de carbono en la industria audiovisual, determinando los datos
del impacto generado, como asi también, la energia ahorrada en estas producciones y el
festival en si (Armatage, 2013, p. 259). Los festivales no solo funcionan como ventanas y
agentes de informacién sobre el problema competente, ademads, proporcionan soluciones,
una comunicacion clara y precisa que a través de ciertas pautas atrae a la accién de profe-
sionales y no profesionales.

La representacién que generan estos festivales, ya sean de grandes organizaciones y com-
paiias productivas o de un cine alternativo, se encuentra entre medio de lo que es el
panorama heterogéneo de la mercantilizacion de los medios, quedando a la vista la lucha
de los realizadores independientes y de la gestion cultural en si, para consolidarse en este
territorio. Es una necesidad imperante, el fortalecimiento entre este nicho de exhibicién
y punto de encuentro entre el discurso y la produccion para poder sentar las bases y mo-
delos de un c6digo de preservacion ecoldgica por parte de los sujetos involucrados en la
realizacion audiovisual.
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Hacia un cédigo yla accién

El espacio audiovisual se ha permeado y aproximado a las teorias del disefio sustentable
que predominan en las discusiones y tendencias de la segunda década del siglo XXI. Las
producciones de ficcién y documental con un contenido medioambiental comenzaron a
ocupar lugar en los festivales de primera categoria, como es el caso de Virunga y La Sal
de La Tierra. A la vez que los festivales dedicados exclusivamente a este tipo de temadtica
encuentran un nicho y se estabilizan en el panorama audiovisual. Una de las redes conso-
lidadas de este tipo de actividad, Green Film Network, retine los festivales mds importantes
de cada pais y algunos regionales; sin embargo no todos figuran en la misma, y aquel
realizador (independiente) que decidi6 producir una pelicula cuya trama estd atravesada
por dicha problemdtica, tiene que embarcarse en una investigacién profunda para poder
lograr encontrar el target para su producto. Independientemente de la investigacion ca-
racteristica para poder narrar una historia de este tipo, ya que es necesario colocar en tela
de juicio la responsabilidad ética de los realizadores, concernida con la comprension del
punto de vista de la realidad narrada. La experiencia propia dicta que si bien es una tarea
exhaustiva existen posibilidades y es factible de concretar alrededor del mundo.

El abanico de ventanas de exhibicién, tradicionales y las cudles se originaron luego del
traspaso al digital y plataformas online, abren el camino para alcanzar el objetivo de que
la pelicula, cortometraje, mediometraje o largometraje, arribe a las audiencias. A la vez, es
importante que, desde las microsferas audiovisuales, continten los esfuerzos por promo-
ver las producciones sustentables. Por medio del acercamiento a corporaciones privadas o
estatales lograr mitigar la huella de carbono y reducir los desechos es factible. Sin embargo,
el estudio sobre el impacto generado por la realizacién audiovisual también es necesario.
Hay una pretension en la articulacion de la misién de festivales de cine medioambientales
y el cémo se produce. La misma ha crecido en la segunda década del siglo XXI, logran-
do abordar una gestién cultural de la mediacién ambiental. Ademds de lo concerniente
al aspecto profesional, también relacionado con poder inspirar y que el espectador haga
una diferencia en su dia a dia. Mds alld de la voluntad individual los casos observados
concuerdan en lo referente a un lazo interdisciplinario, uniones que permitan concretar la
preservacién medio ambiental y por medio de esta articulacién lograr dar cuenta de la ne-
cesidad de establecer una cultura que reflexione sobre la relacién ser humano - naturaleza.
El marco tedrico del ensayo hace hincapié en la creacién de un cédigo y jurisprudencia
sobre el accionar de la produccién audiovisual para la aproximacion a la sustentabilidad a
nivel de la macrosfera. Analizar la coherencia entre el contenido generado para las audien-
cias y la educacion del profesional del medio.

Se nos anda olvidando que respiramos el alma verde los drboles. La trans-
parencia que nos anima por dentro es, en efecto, la tarea lograda por los
bosques. Cada drbol es una fuente y un diminuto clima local.

Plantar arboles es ademads cultura porque los bosques han publicado todos
los libros. Porque casi todos los campos cultivados fueron tierras de ar-
boleda. Porque la palabra agricultura fue la que fundé el término cultura.
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O, mejor aun, sobre los suelos que primero construy6 el drbol luego los
humanos crearon civilizaciones. (Araujo, 2014, p. 60)

La deforestacion y reforestaciéon son dos de los puntos mds reconocidos o posibles de com-
prender en la lucha de la preservacion medioambiental. Son los reconocidos pulmones del
planeta y el elemento visual por excelencia en la educacion ecoldgica. A la misma vez, son
aquellos que logran crear una incidencia en el proceso biol6gico estudiado para reducir el
impacto del carbono en el medioambiente y sus consecuencias.

De acuerdo a los reportes analizados a lo largo del trabajo se vislumbra en primera instan-
cia realizar el debido calculo de la emisiéon de carbono de cada produccién. De esta ma-
nera, el ahorro de energfa y el aporte necesario para poder neutralizar el mismo es viable.
Apuntar hacia la creacién de un c6digo ético laboral que funcione como un didlogo entre
lo que se comunica y como se procede. La realizacién del mismo necesita de terminadas
etapas: crear un protocolo de medicién del impacto general que realiza la compaiiia o
produccién, no sélo de carbono. Los principios para calcular las emisiones deberian ser
consultados con otras disciplinas. Por este motivo, es importante la estandarizaciéon de
reglas a nivel global. No obstante reducir las emisiones contaminantes se consigue por
medio de un consumo y marketing responsable. Se pueden recortar utilizando envases
y vajilla re utilizables para generar menos basura. La comunicacién dentro del equipo
también es trascendental, atrayendo ideas que posiblemente sean utilizadas en la vida co-
tidiana, del mismo modo que la estrategia de movilidad afecta el impacto total. Asimismo,
se deben repensar las estrategias de marketing y prensa de cada pelicula por medio del uso
consciente de las materias primas que dafian el ecosistema.

Poder eliminar la huella de carbono por completo no es posible, pero si lo es la compen-
sacién, como se vio en los casos del Dia después de manana o La Sal de la Tierra, pero
también se puede lograr a través de la instauracién de combustibles sustentables y energia
renovable como paneles solares o molinos de viento.

Es anacrénico pensar en dejar de lado completamente el estilo de vida y de produccién del
contexto post moderno, bajo una bandera de preservacién medioambiental. Sin embargo,
es necesario poder dejar de dar por sentado los recursos naturales presentes en el planeta
para poder adquirir esa mirada critica hacia lo que le es narrado, la informacion recibida,
y la informacién creada a través de la observacién empirica y personal. Las posibilidades
se encuentran en la busqueda de un didlogo que permita una transformacién del consu-
mo irresponsable hacia el empleo de los recursos de manera reflexiva y critica. Proceso que
puede ser observado a través de las respuestas y alfabetizacion del espectador promedio,
el llamado prosumidor. Ya no existe una audiencia maravillada por la mera narracién de
la imagen en movimiento y espectacularizacién de la misma, son distinguibles diversos
marcos de recepcion y la capacidad de evaluacion del publico postmoderno, la evolucién
del discurso audiovisual ocurrié de la mano de la educacion del consumidor. Es por esto,
que la creacion de un cédigo unificado entre las diferentes etapas en la realizacién audio-
visual, si bien podria ser considerado una utopia, apunta a la clarificacién de una retérica
coherente. Si no, el intento de concientizacion, sin el accionar propio, pierde sinceridad.
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Abstract: The audiovisual space has permeated and has achieved sustainable design
theories that dominate discussions and trends in the second decade of the 21st century.
The productions of fictional and documentary films with an environmental content
begin to occupy a relevant place in top festivals. Likewise, an emerging trend is shown in
the creation of some films dedicated exclusively to this genre. A dichotomy arises when
observing the attempt to create awareness about the problem of sustainability, but not
the application or analysis from an industry perspective. This paper aims to provide a
link between industrial production and environmental film in order to understand their
cinematographic possibilities.
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Key words: sustainable development - sustainable design - audiovisual production -
environment protection - cultural management - genres.

Resumo: O espago audiovisual foi permeado e alcangou as teorias do design sustentavel
que predominam nas discussdes e tendéncias da segunda década do século XXI. As pro-
dugdes de ficgdo e documental com um contetido de meio ambiente comecam a ocupar
lugar nos festivais de primeira categoria. Também se apresenta uma tendéncia emergente
na criacao de alguns dedicados exclusivamente a este tipo de tematicas. Surge uma dicoto-
mia ao observar o intento de conscientizagdo sobre o problema da sustentabilidade, mas
ndo a aplicagdo ou andlise desde uma perspectiva industrial. Este ensaio pretende propor
uma articulacdo entre janelas de produgdo e exibi¢do do cinema meio - ambiental com o
objetivo de compreender suas possibilidades cinematograficas.

Palavras chave: desenvolvimento sustentével - design sustentével - produgio audiovisual
- prote¢ao do meio ambiente - gestdo cultural - géneros.
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