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Resumen

La investigacion tiene como objeto de estudio el teatro del entorno y sus
espectadores en Santo Domingo Tehuantepec, Oaxaca a través de los treinta y dos
afnos que lleva el grupo teatral Tehuantepec en escena. (1987- 2019)
Introduccion

De acuerdo a el Modulo sobre Eventos Culturales (MODECULT) y la informacion
levantada en el mes de mayo 2019 un 57.8% de la poblacién en México de 18 afos
en adelante ha asistido a eventos culturales en los ultimos doce meses,
disminuyendo un 6.2% en comparacion con el afio 2016. Para ser mas especifico;
sélo el 21.4% asistié al teatro en los ultimos meses, esta cifra disminuy6 un 6.6%
comparada con el 2016. Esta pérdida significa un verdadero problema, ya que son
los espectadores quienes hacen posible el hecho escénico y en comparacion con
otras disciplinas, el teatro es el arte que mas carece de estos.

En mi experiencia como publico asistiendo a diferentes eventos artisticos en el
estado noté que, casi siempre se encontraban los mismos asistentes o el publico
muchas veces era escaso, sobre todo en el teatro, como se menciond
anteriormente. Una pregunta que me planteé es: ;como se podia incidir desde la
gestion cultural en este hecho? El tema de los publicos o espectadores, es un tema
complicado, sobre todo cuando se ha considerado un tema de publicidad mas que
de cualquier otra area, ademas de que se podria cuestionar el ¢por qué?, pero tal
como lo menciona Lucina Jiménez: La sustentabilidad del teatro, depende
esencialmente de la conexidn con sus publicos y no se reduce a la economia, aun
cuando los publicos aportan recursos al pagar sus entradas. Lo cierto es que
también aportan vitalidad, critica, estimulo, matices, interpretaciones, suefos o
ratificacion de la complicidad estética con el artista. (2010) Asi que no sélo es el
hecho de ¢ cdmo crear espectadores? Ni crear un espectador que llene un asiento

vacio o consuma un producto cultural o artistico y continue aumentando una logica



de mercado, se trata de la construccion de publicos o espectadores que tengan una
percepcion y aprehension de lo observado y que se conviertan en espectadores
criticos. “Parece una tarea complicada, si se toma en cuenta que: el espectador ha
sido invisible hasta hace muy poco tiempo, ha sido una abstraccion y no se ha tenido
en cuenta su papel” (Colomer, 2013, p. 24). Ademas Canclini (1989) menciona que
“Son escasos en América latina los estudios empiricos destinados a conocer cémo
buscan los artistas a sus receptores y clientes, como operan los intermediarios y
responden los publicos” (p.95). Mantecon (2002) dice que en México el consumo
cultural ha sido estudiado desde disciplinas muy diversas, que abarcan desde la
busqueda de la democratizacion de las politicas culturales hasta la mejor
mercantilizacion de las industrias culturales. Con esto, se puede notar que en los
ultimos afios ha comenzado a tomar importancia el publico y su estudio, sin
embargo la mayoria de estos estudios son centrados en museos y artes visuales.
En el estado de Oaxaca a pesar de que han surgido distintas propuestas
escenicas, espacios y grupos artisticos que se han dedicado a formar espectadores
a través de sus representaciones, no se han realizado estudios sobre publicos
teatrales o una gestion donde se dé un seguimiento de estos. En la ciudad se
encuentran distintas propuestas teatrales, pero algunas de estas son recientes y les
falta terminar de consolidarse entre los publicos o sus producciones teatrales no son
frecuentes, lo que es entendible si se toma en cuenta lo costoso que es llevar a
escena una obra, mas su tiempo de preparacion que no es equiparable a la
demanda que podria existir de estas producciones por parte del publico, sin
embargo en Oaxaca hay una forma de hacer teatro conocida como teatro del
entorno, el cual es llamado asi porque consiste en crear obras de teatro a partir de
lo que se ve alrededor, abordando tematicas regionales y cotidianas, logrando en
cada una de sus obras una propuesta estética y dramatica, asi se ha consolidado
por mas de treinta afios en el gusto del publico en Tehuantepec, convirtiendo el



teatro en un ejercicio que forma parte del disfrute colectivo en el que los
espectadores se reconocen mediante la dramaturgia creada por el director Marco
Pétriz.

En este teatro se centrara la investigacion ya que busca responder ¢ Qué aporta
este teatro al arte escénico en el estado de Oaxaca? ;Como surge la idea de un
teatro basado en el contexto local? ;Como percibe el publico estas puestas en
escena? El propdsito de contestar estas preguntas es que al analizar esta propuesta
teatral se pueda comenzar a concebir al publico no solo como a un asistente que
llena una silla, sino como a un aliado que hace posible el hecho escénico, no solo
con su presencia, sino como un ente activo antes, durante e incluso después de la
puesta en escena como lo han logrado en Tehuantepec. Para hacer del teatro no
s6lo una manifestacion artistica, también una manifestacion social que forma parte
de los derechos culturales de los ciudadanos y siga haciendo sostenible este arte.
Quiza al contestar estas preguntas, otras propuestas escénicas dentro del estado
de Oaxaca puedan replantearse su trabajo con el publico y con el teatro.

El teatro independiente en America latina: una aproximacién al teatro del
entorno

En México el teatro tiene sus origenes desde la época prehispanica pero mas
que un espectaculo estaba relacionado con la religidn. Consistia en un dialogo entre
personajes de caracter divino y humano, para contar estas historias de la vida
familiar y social o pedir buenas cosechas. Posteriormente, el teatro se volvio un
ejercicio evangelizador para ensefnar la nueva religion. Fue hasta el siglo XVII que
destacaron dos autores mexicanos: Juan Ruiz de Alarcon y Sor Juana Inés de la
Cruz. Un siglo después José Joaquin Fernandez de Lizardi comienza a escribir
teatro costumbrista y nacionalista; reflejando situaciones y caracteristicas de la

época, en el siglo XIV llegé a México la corriente romantica, sin embargo debido a



que el publico que asistia preferia el teatro al estilo europeo, en ese periodo se
publicaron y representaron muy pocas obras de origen mexicano.

Para comienzos del siglo XX el teatro en el pais comenz6 una etapa de
decadencia por la inauguracion de la primera sala de cine. También los
espectaculos teatrales comenzaron a llegar a otro tipo de publico que no pertenecia
a las clases de élite, surgieron obras llamadas “Tandas” que tenian una corta
duracion y pensados para un publico considerado poco culto, a la par comenzaron
a escribirse zarzuelas mexicanas, pero a pesar de los esfuerzos, no logro
consolidarse aun un verdadero teatro mexicano.

Para comenzar a hablar de cuando surgié un movimiento teatral propio y diferente
en México, hago un paréntesis y me remoto a una de las primeras formas de hacer
un teatro diferente en America latina, de acuerdo a Fukelman (2009) este teatro es
conocido como teatro independiente y surgié en Buenos Aires con Lednidas Barletta
y su teatro del pueblo creado en 1930 con el fin de crear una respuesta contra el
teatro comercial de los afios veinte; todos los artistas e intelectuales de este pais
transformaron el teatro siguiendo las vanguardias artisticas de Europa. Dubatti
define al teatro independiente como: “una nueva modalidad de hacer y
conceptualizar el teatro, qué implicO cambios en materia de poéticas, formas de
organizacion grupal, vinculos de gestion con el publico, militancia artistica y politicas
y estéticas propias” (2012, p.81). Fukelman (2009) sostiene que este teatro logro
expandirse en Latinoamérica en los afnos cincuenta y de acuerdo a esta autora lo
que da al teatro la categoria de independiente es el modo de produccion, el cual
implica que los artistas costeen su trabajo y asuman el riesgo econémico en su
trabajo.

En los afos sesenta Pellettiere (2003) habla del teatro portefio, una tendencia de
enfrentamiento generacional con rechazo a la llamada “cultura de los mayores”; uno

de sus fines era derribar los limites entre la obra y el publico y planteaba un regreso



a las formas teatrales comunitarias. Asi el teatro argentino tuvo en esta época la
corriente formalista y la realista, todas se adaptaron al contexto social, sin embargo
estas corrientes se encontraron en disputa ya que cada una proponia modelos
diferentes, ambos compartian la idea de la defensa de la identidad nacional y
buscaron cambiar el teatro en el pais, cada uno creé una estética social que
logrando que los artistas e intelectuales se preguntaran: jpor qué? Y ;para qué
hacian teatro? Situacion que no se habia presentado antes, el teatro se volvié una
practica social mas que individual.

Continuando con Pelletiere, menciona que de 1967 a 1976, ambas tendencias
teatrales cambiaron sus procesos debido a la situacion econdmica y social del pais,
en este periodo la cultura tuvo un proceso de nacionalizacidn y politizacion. Al
terminar el peronismo y los conflictos politicos en el pais, se reubicaron a los
teatristas argentinos y comenzaron a buscar nuevas formas de crear, para
mediados de los setenta surgid el teatro de arte y los actores, directores y
dramaturgos que participaron en esta nueva propuesta fueron quienes participaron
en los afos treinta con el teatro independiente. Estos grupos trabajaban con una
propuesta realista de la sociedad, continuaban con la idea de educar al publico pero
desde el humor, patetismo y la intensificacion de la critica del contexto social y volvio
a crear una distancia entre la obra-el espectador y su mundo, ademas era dirigido
unicamente al publico de clase media-alta.

Para el afio de 1983 Argentina estaba en un proceso de reparacion social a
consecuencia de la dictadura, en este contexto surgio el llamado teatro comunitario
al sur de este pais, esta forma de teatro tiene sus raices en el teatro realizado entre
los afnos sesenta y setenta, desarrolld una estética particular y nuevas formas de
organizarse. Bidegain (2011) menciona que los vecinos del barrio de catalinas sur
decidieron realizar este tipo de teatro para reconstruir el tejido social y barrial con
ayuda del director y actor Adhemar Bianchi. Asi se comenzé a entender al teatro



como un derecho para todos los individuos. Esta practica al realizarse de manera
colectiva, los habitantes dejan de ser un agente pasivo y comienzan a participar en
la organizacion, produccion y finalmente como espectadores. Las personas que
realizaban este tipo de teatro, no necesariamente eran artistas profesionales pero
tenian la firme conviccién de que el arte debe de estar al alcance de todas las
personas. En cuanto a la parte creativa y técnica, se creaba en colectivo y por lo
general representaban situaciones vividas en el contexto. Los actores no eran
profesionales ni se pretendia que llegaran a serlo. El teatro comunitario se expandié
a otros paises y actualmente sigue vigente, interponiéndose a las industrias
culturales construyendo rutas diferentes para continuar su labor social en el teatro.

Regresando al contexto mexicano, (Galvan, Pichardo, Pichardo Galvan y
Serrano, 1999) mencionan que de 1928 a 1946 en México surgié un llamado ciclo
experimental que también cred una forma de expresion teatral a través de las
vanguardias europeas y asi como en Argentina existié el teatro del pueblo, en
México comenzo el teatro Ulises fundado por Xavier Villaurrutia y Salvador Novo. A
partir de este momento los artistas comenzaron a preocuparse de atraer al publico,
hicieron al teatro menos elitista y sus escenificaciones eran ante grupos numerosos.
En los afios cuarenta florecio el publico teatral y nuevos espacios escénicos se
abrieron. El teatro se dividié ya en tres sectores: el oficial, el comercial y el
experimental, este ultimo se relacionaba con los grupos teatrales particulares y los
actores costeaban las obras representadas, en pocas palabras, era el teatro que
Dubatti definié como independiente.

De 1947 en adelante inici6 la nueva generacion de dramaturgia que buscé
colocarse en el gusto del publico mexicano; para lograrlo habl6 su propio idioma,
presenté una imagen de su propia vida. El teatro se volvié nacionalista, localista y
provinciano, todos los autores de esa generacion tuvieron sus antecedentes con el

teatro experimental y de vanguardia.



El teatro en Oaxaca

De acuerdo a Arcelia Yaniz (2008) el teatro en la ciudad de Oaxaca al igual que
en todo el pais tiene su auge en la mitad del siglo XX, durante las primeras dos
décadas de este siglo los encargados de formar un publico fueron: Cristina Pérez
Guerrero, Efrén Diaz Cervantes, Efrén Mondragon, Enrique Sanchez, Elvira de
Sanchez y Lidia Vega, al igual que Francisco Ruiz Garcia, quien llevo obras al
publico de los valles centrales y form6é a muchos actores. Francisco Espinosa
Osornio representd farsas y satiras; fue homenajeado en la sala Juarez de la
escuela de Bellas Artes de Oaxaca. José Martinez Cabrera se dedico a representar
obras del teatro mexicano junto a su esposa que era primera actriz. Alejandro
Pombo prefiri6 obras espafnolas. Por un programa promovido por el Instituto
Nacional de Bellas Artes (INBA), en 1949 se presentaron tres obras muy
importantes: La viuda sospechosa con el grupo de Espinoza Osornio, Como las
aves con el grupo Donaji, y El nifio del Jabéon con Dagoberto Pérez Canseco y
Martha Unda, estos dos jévenes comenzaron un movimiento pionero de lo que
después fue el teatro en Oaxaca.

Otro personaje importante dentro del teatro fue Rodolfo Alvarez con el grupo
teatral Vanguardia, que posteriormente se convirtio en el grupo universitario. Monto
mas de 20 obras en Oaxaca y el teatro tuvo el desarrollo que nunca antes habia
tenido. En el periodo de 1953 a 1968 gano consecutivamente el premio nacional de
teatro. En esos anos, el teatro Macedonio Alcala estaba rentado por una casa
operadora de teatros, por lo tanto no se podian hacer funciones dentro de este,
ocupaba una casa particular que estaba enfrente de la iglesia de Sangre de Cristo
y frecuentemente daban funciones en la sala Juarez de la escuela de Bellas Artes
por este motivo, pasaron de ser el grupo Vanguardia al grupo universitario,
presentaron obras como: Caligula, La casa de Bernarda de Alba, La zorra y las
uvas, Electra, La calle sin puertas, La noche de san Juan, El dios indiferente,



Vacaciones de Apolo, Espiritismo de la casa vieja, El enfermo de aprehension,
también otras de su autoria Martina y El duende y la roca. Rodolfo Alvarez también
dirigio el grupo de teatro de la escuela Normal, con este grupo puso en escena: E/
dios indiferente, Vuelta a la tierra, Bodas de sangre y El gato y el ovoide. En el afio
de 1965 Oaxaca, ambos grupos participaron en el festival de teatro en Tuxtla
Gutiérrez organizado por el INBA, compartiendo el escenario con tres grupos: uno
dirigido por Alfredo Palacios, el grupo de teatro rural del instituto de proteccion a la
infancia dirigido por Carlos Rosas y el grupo Catalina D" Erzell de Francisco Ruiz
Garcia; sumaron cinco obras producidas en el estado de Oaxaca, el afio siguiente
también fue satisfactorio, ya que también llevaron a Chiapas otras puestas en
escena en las que recibieron diversos premios. El auge para el teatro oaxaqueno
continuo con el grupo universitario y hasta el afio de 1968 se dejo de organizar este
festival, donde participaron tres grupos diferentes dirigidos por Rodolfo Alvarez; La
casa de Bernarda de Alba gano el premio como mejor obra regional.
Lamentablemente, asi y con la muerte de Rodolfo Alvarez terminé una época de
esplendor para el teatro en el estado. La presencia del teatro en Oaxaca seguia
vigente gracias a que muchos actores y directores invitados por Alvarez se
quedaron a trabajar en esta disciplina; tal es el caso de Raul Garcia Ramos que
ademas de ser actor, realizo obras teatrales para los nifios y jovenes en las calles y
parques. Existieron otras figuras importantes para el teatro oaxaquefio; Sergio
Santamarina que dirigia el grupo de teatro del Centro de educacion artistica
(CEDART) Miguel Cabrera; Adrian Méndez con su grupo Buscatablas pertenecio a
la casa de la cultura oaxaquefa hasta 1981 que se independiz6. Otro personaje
importante fue Lola Bravo, realiz6 obras del teatro clasico hasta el experimental
ademas de dirigir la compafiia estatal de teatro.



En el afno de 1985 se llevo a cabo la primera muestra estatal de teatro donde
fueron invitados diversos grupos: el universitario, el de la universidad regional del
sureste, de la casa de la cultura
oaxaquenfa, del colegio de bachilleres de Oaxaca, el grupo del centro educativo
cultural zapoteco, el grupo la bicicleta, la compafia de Jesus, el grupo Rodolfo
Alvarez, la compafiia estatal de teatro, la compafiia de teatro de la escuela de Bellas
Artes de la UABJO, el taller independiente de teatro en Oaxaca, el grupo lkono y la
compania Oaxaquenfa de teatro. Es importante mencionar estos grupos no lograron
mantenerse hasta la actualidad, ni siquiera los de las instituciones educativas
existen como tal.

Aproximandose al teatro contemporaneo en el estado existen figuras importantes
que hoy en dia siguen vigentes en la escena oaxaquefia, algunos son directores y
actores que han formado grupos teatrales que se presentan en el estado y han
resistido al escabroso camino que hay para las artes escénicas en Oaxaca, tal es el
caso de Marco Pétriz y el grupo teatral Tehuantepec, el caso en que se centrara
esta investigacion.

El teatro del entorno

El grupo teatral Tehuantepec fundado en 1987 tiene como inspiracion la vida
cotidiana de esta region. El director Marco Pétriz nacié en Tehuantepec y comenzo6
a formarse como actor desde los 13 afios, posteriormente viajo a la ciudad de
Oaxaca para continuar aprendiendo este arte, formé parte del grupo teatral Zipizape
que tenia como objetivo llevar puestas en escena a todas las comunidades del
estado, con esta labor el director conoci6 el teatro comunitario y encontré el sentido
de hacer teatro con la comunidad y para ella, regresé a Tehuantepec para comenzar
a hacer teatro en su lugar natal, inspirado en la cotidianidad creé su dramaturgia y
estética; comenzo a formar actores, pasé de llamarlo teatro comunitario a teatro del

entorno. Al inicio fue un reto que la comunidad se interesara en asistir al teatro,



actualmente el director ha consolidado al grupo, pero sobre todo a su publico que
se expandido y ahora ademas de los habitantes de Tehuantepec, viajan de
localidades cercanas, desde la ciudad de Oaxaca o el resto de la republica para ser
testigos de esta experiencia escénica.

Este teatro se proyecta como un teatro ambientalista diferente al teatro a la italiana,
invita al publico a participar y ser testigo de la representacion, cada obra es pensada
para ser representada en en el ambito doméstico, en casas, patios tipicos de la zona,
por lo que resulta dificil programarlas en otros contextos; hecho que no le preocupa
al director ya que su teatro siempre ha sido pensado para el publico de la region,
inspirado en la vida cotidiana, con tramas sencillas, lenguaje regional y una estética

propia comenzo a llamarse “Teatro del entorno”.

Estudios sobre los publicos escénicos

Los publicos no son la ultima parte de la cadena productiva, ni pueden reducirse
a simples consumidores (Jiménez, 2010). Esta autora en sus estudios sobre
publicos escénicos menciona que es necesario desarrollar consumidores escénicos
para hacer al teatro sostenible y porque el acceso al arte es un derecho cultural.
También considera que a pesar de que cualquier practica artistica cumple con un
fin economico, el teatro debe de reivindicar su significado simbdlico, cultural,
estético y ético en una sociedad que se ha dedico a teatralizar la vida llevandola a
la espectacularizacion. Otro hecho que plantea es que ha sido un error concebir el
trabajo con los publicos desde las politicas democratizadoras que buscan hacer
llegar el arte a la sociedad que desea consumir, de esta manera propone la gestion
y creacion de publicos desde una perspectiva mas amplia que la del marketing
cultural.

Por otro lado Colomer (2013) dice que "El sector de las artes escénicas se ha
centrado desde siempre en el producto y en sus creadores y no ha tenido en cuenta



la aportacion de los espectadores”(p.25). Para él los espectadores son aquellos que
miran [...] "Les llamamos publicos porque reconocemos la existencia de un cierto
comportamiento colectivo que trasciende las conductas individuales de las personas
que las conforman” (lbid,. p.23). Para la economia los publicos son abstractos y se
ven unicamente como los que impulsan la demanda, sin embargo los espectadores
también pueden estudiarse desde la psicologia y sociologia. En el caso de esta
ultima esta la sociologia del teatro Duvignaud advirtié que: “La sociologia del teatro
puede limitarse a un analisis estadistico del publico. Pero muchos de estos estudios
sobre este tema examinan la composicion numérica de los espectadores de una
sala, sin interesarse por los incentivos que los atraen al teatro” (1966, p.45). Estos
estudios estadisticos son de nivel sociografico y como lo menciona Duvignaud:

Un estudio estadistico no es suficiente, habra que construir las actitudes que
correspondan a las obras consideradas por su éxito o fracaso. Tal estudio debera
confrontar los modelos de actitudes construidos a partir de los datos estadisticos
con las representaciones, por asi decir oficiales de teatro, los valores reconocidos
por la critica, las explicaciones que el publico da sobre su gusto, y las ideas que el
creador se hace sobre su publico (Ibid., p.47).

Bordieu agrupé el estudio del publico en el campo del consumo cultural y afirma
que hay una economia de estos bienes culturales donde:

La sociologia trabaja para establecer las condiciones en las cuales se producen los
consumidores de bienes culturales y su gusto, y al mismo tiempo para describir las
diferentes maneras de apropiarse de los bienes culturales que en un momento son
considerados como arte, y las condiciones sociales del modo de apropiacion que
se considera legitimo (2015, p.231).

Sin embargo lo que Bordieu propuso en estos estudios es que el consumo

cultural se encontraba estrechamente ligado con la educacion y clase social de los
individuos, siendo su disposicion estética, practicas culturales y preferencias
artisticas producto de estos. Estas afirmaciones echas por el sociélogo pueden
contraponer a la sociologia del teatro propuesta por Duvignaud donde la creacion
artistico-dramatica y la creacion social son aspectos complementarios que esta



sociologia debe mostrar, y para ello menciona que uno de los principios de esta se

evoca a:

Las relaciones entre las estructuras sociales y las obras. Si las estructuras
sociales designan la forma precaria y provisionalmente equilibrada de todos los
niveles y de todas las dimensiones de la experiencia colectiva, constituyen
“intermediarios” entre los fendmenos sociales tomados en su totalidad y sus
manifestaciones en los diversos significados humanos que lo acompanan, las
organizaciones que los muestran (Ibid, p.56).

Este principio es el que se inserta dentro de la investigacion ya que estudiara

como se relaciona el publico con el teatro del entorno y como el teatro del entorno
ha tomado la realidad social para presentarla en sus obras.

Desde la antropologia se ha visto al teatro como: “un constructo dinamico que
articula la representacion de acciones humanas. [...], como parte de la misma red
de acciones simbdlicas el entramado cultural mismo de la comunidad en la que se
realiza la teatralizacion de si misma” (Alcantara, 2002, p.128). Desde esta vision el
cruce que existe entre la teatralidad y cultura mas que constituirse con la obra esta
ligada a la forma en que se representa, y la observacién del espectador y la creacion
del director no se separan de la cultura.

Los espectadores decodifican el mensaje teatral desde su interpretacion de lo
vivido y experimentado con el contexto cultural en el que se encuentra, asi:

En la teatralizacién ocurre la interseccion entre un sistema signico primario y un
secundario es decir, el de la cultura universal y el de la cultura local, y ambos se
interrelacionan metaféricamente para producir el significado de la representacion
[...] En todas las representaciones estan presentes, el primero dando una
orientacion especifica al segundo, y este dando un sentido particular al primero
(Ibid., p.142)

Plantea este autor que el problema principal del arte no es su significado desde

el punto de vista cultural, sino como insertar el arte en la vida de las personas como
una actividad social, sin embargo menciona que se trata de un asunto local. Por
ultimo afirma que quiza el teatro ha funcionado a través del tiempo por ser un
espacio en el que se refleja y reproduce lo que es fundamental para el ser humano

la cultura o su cultura.



Consideraciones finales

Para estudiar la propuesta teatral de Pétriz y como surgio, la investigacion toma
el concepto de teatro independiente que se acui6 en Argentina, ya que en México
no se encuentran estudios de este movimiento teatral codmo tal, y el contexto que
mas se podria adaptar es este que surgio poco antes del teatro de Pétriz. Ademas
con este repaso por el teatro en el pais y el estado es posible comenzar a entender
el proceso por el que ha pasado el teatro, no sélo en su creacion sino también en
sus fines y a qué tipo de publico ha sido dirigido.

La investigacion presentada se encuentra en proceso, durante el desarrollo de
esta surgen los siguientes puntos para responder: el teatro de Pétriz es una
vanguardia pero, ¢ Por qué?, ; Cuando el teatro sale de Tehuantepec, deja de ser
del entorno? ;Qué aporta el teatro del entorno al teatro oaxaquefio y a la creacion

de publicos
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